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MASSIMO RAFFAELI

B M Quarantanove come i
MM racconti di Hemingway
(e altrettante vittorie, di cui
quarantatre prima del limite)
furonoimatch dicoluichefor-
se non ¢é stato il pit grande e
nemmeno ilpitiforte nellasto-
ria della boxe ma certamente
il pil regolare, di un’efficacia
persino disarmante, nella ca-
tegoria dei pesimassimi. Lavi-
cenda di Rocco Francis Mar-
chegiano inarte Rocky Marcia-
no (Brockton, Massacusetts
1923- Newton, Iowa 1969) si
sviluppa nei modi tipici di un
proletario bianco - e di origini
italiane, il padre & abruzzese
di Ripa Teatina, la madre del
beneventano- che periltrami-
te del pugilato conosce il ri-
scatto sociale e il benessere
economico.

WIKIRADIO

Oggi Marco Pastonesi torna a
raccontarne la storia in un li-
bro di taglio decisamente ori-
ginale, Rocky Marciano Blues.
Una storia in quindici round e
dodici battute (66 THAND2ND,
«Vite inattese», pp. 161, euro
17.00) dopo avergli dedicato il
1°settembre unapuntatadi Wi-
kirardioa Radio3, ora accessibi-
le in podcast su Raiplay sound,
per il centenario della nascita
del pugile. Pastonesi alterna le
stazionidella ascesadi Marcia-
no ad altrettanti break dove la
musica jazz e il blues che ne &
I’anima costituisconolacolon-
nasonora.

La figura di Marciano si in-
terpone fra I'era di Joe Louis,
chebatténell’'ottobre del 1951
mettendo fine in un incontro
drammatico alla carriera del
«Bombardiere nero», el’'inter-
regno dei Patterson e dei Li-
ston che prelude, gia all’alba
degli annisessanta, all’etd au-
rea di Cassius Clay/Muham-
madAli. Operaio, soldato nel-
la seconda guerra mondiale e
avviato alla boxe sotto le ar-
mi, la carriera di Marciano &
breve, bruciante, e sta tutta
frail’47 eil’56 quandoilcam-
pionesiritiraimbattuto dopo
avere messo k.o. una leggen-
davivente, il pit1 longevo trai
campioni pluricategoria, qua-
le Archie Moorenelring predi-
letto che, insieme conil Madi-
son Square Garden, fu sem-
pre lo Yankee Stadium di
New York. Ascorrere oggiilta-
bellino, & chiaro che Marcia-
no non si & mai battuto con-
tro fuoriclasse assoluti (apar-
te un Joe Louis di etd oramai
veneranda) ma ¢& evidente
che continud a disfarsi con
micidiale regolarita disfidan-
tidicaratura sempreragguar-
devoleebasterebbeilnomedi
Jersey Joe Walcott, pugile co-
riaceo che Marciano sconfig-
ge una prima volta a Filadelfia
nel settembre del 52 per k. o.
al tredicesimo round, dive-
nendo campione del mondo,
etorna a battere a Chicago ot-
to mesi dopo liquidandolo al-
laprimaripresamaconuncaol-
po tanto inapparente da su-
scitare scandalo.
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Una macchina
da pugni

ILLIBRO » MAURO PASTONESI IN «ROCKY MARCIANO
BLUES» RACCONTA LA SUA STORIA IN QUINDICI ROUND

E
i

del mond

Vuole la vulgata che Mar-
ciano sia rimasto sostanzial-
mente estraneo alle ipoteche
degliallibratorieal gire dima-
fiosi capeggiati da Frankie
Carbo, plenipotenziario a
New York della potentissima
famiglia Lucchese. Si stenta
tuttavia a crederlo perché
quando esordisce fraiprofes-
sionisti, maggio del 47, la bo-
xenonépitquellaprimordia-
le raccontata da Jack London
e dallo stesso Hemingway ma
piuttosto & il racket di cui dice
con vigore epico Body and
soul (Anima e corpo, 1947), il
film di Robert Rossen interpre-
tato da John Garfield (che sul-
loschermo avrebbe potuto es-
sere un Marciano perfetto) e
sceneggiato dal grande Abra-
ham Polonsky, gia membro
del Partito comunista ameri-
cano e blacklisted all'avvento
del senatore McCarthy.

NON AVEVA FANTASIA
Non & cosi ovvio definirela fi-
sonomia pugilistica di Marcia-

iail ritiro dalla boxe (ph.AP)
noeinfatti Pastonesinell'inci-
pit lo fa per esclusione: «Non
aveva gioco di gambe. Non
avevavarieta dicolpi. Non ave-
val'arte della difesa. Non ave-
vastile, classe, eleganza, talen-
to. Non aveva fantasia. Non
aveva l'altezza né l'allungo.
Nonavevaneanchelapellene-
ra dei pili grandi pesi massimi
di quell’epocan.

Ein effetti era tutt'altro che
unfenomenofisico, 1 e78 dial-
tezza per 85 kg. di peso, mas-
siccio e atticciato senza essere
corpulento, guardingo e in-
gobbito nella postura, la sua
boxe era cruda e disadorna, il
suo colpo pressochéesclusivo
erail diretto destro che talvol-
tapotevavariarsiin hook: solo
relativamente tardi Marciano
impard a utilizzare il sinistro,
specie in combinazione con il
destro, ma non trascese mai il
pii1 semplice degli uno-due.

Il suo era un destro a pro-
pulsione, liberato recta via
(si dice «treno» in gergo) da
un cortocircuito di gam-

be/spalla/braccio. Non ave-
va il cosiddetto colpo d’'in-
contro, perché poco mobile
e comunque troppo rigido di
gambe e di schiena, e perd
possedevail destro demolito-
re, tanto pit efficace se porta-
to alla mascella o certe volte
anche sotto la cintura per-
ché Marciano, senza essere
mai platealmente scorretto
o strafottente, era tutt'altro
che un pugile integerrimo
nel corpo a corpo e nell’arte
delclinchdoveeccellevaeda
cui usciva mulinando la te-
sta e sferrando durissimi col-
pi, pure se spesso non visti,
appunto sotto la cintura.

Cio non toglie, ed & forse il
suo tratto decisivo, che Mar-
ciano innanzitutto fosse un
grande incassatore né deve
far velo laregolarita spettaco-
lare delsuocartellinoolatrafi-
ladeik. o. pilto meno istanta-
neiperché egliuscivadaimat-
chconilvolto sempre tumefat-
to, le ciglia spaccate, la ma-
schera di sangue. In realta su-
biva molto pii1 di quanto non
sapesse offendere ma fatto sta
che il suo destro a un certo
punto se ne usciva fulminan-
do senza mercé.

SENZAEREDI

Il cantore secolare della boxe,
Nat Fleischer, nella classica
Storia dei pesi massimi (Edi-
zioni Tris, 1958: nella sua pur
accuratabibliografia Pastone-
si non la menziona) intitola il
penultimo capitolo Undistrut-
tore ifalo-americano e in que-
sto modo ne illustra la boxe:
«Marciano possedevain gran-
demisuralafreddadetermina-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

zioneeladisperata possibilita
divincere abbattendo, che gli
altri,indubbiamente, non ave-
vano pari a lui. Rocky aveva
una straordinaria fiducia nel-
la potenza dei suoi pugni.

NON POTEVA PERDERE
Per lui non esistette nemme-
noilproblemadiunaeventua-
lesconfitta, anchese molteco-
se sul piano tecnico potevano
lasciarla supporre. Era una
magnifica macchina da pu-
gni». Infatti, all’'autodidatta
che di fatto non ebbe maestri
nemmeno siriconoscono ere-
di se non forse un Sonny Li-
ston, per il destro letale, ol'al-
tra esponenziale macchi-
na-da-pugni come Myke Ty-
son. Praticamente senza pill
avversari, si ritird a trentatré
anni e, dopo un decennio tra-
scorso a portare in giro il pro-
prio mito tra comparsate e
spettacolidibeneficenza, mo-
riin un incidente aereo a soli
quarantasei.

Avevaresistito allatentazio-
neditornare sulring, cheinve-
ce ¢ tipica degli ex campioni.
Se al suo mito francamente fa
torto la serie cinematografica
con Silvester Stallone (presto
sgangheratadopo un passabi-
le avvio, nel ‘76, conil Rockya
firma di John G. Avildsen)
Marciano fu un uomo all’ap-
parenza cosi semplice da ri-
sultare paradossalmente im-
perscrutabile e infatti si esce
dal libro di Marco Pastonesi
conlanettasensazionediave-
reincontrato, dietrolo stereo-
tipo del campione, un uomo
pervasodaunamisteriosadi-
sciplina interiore.

FUORINORME

La saggls z.‘ma
audiovisiva

(%)
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5) I'videosaggisti non fanno
solo videosaggi singoli, per cosi
dire. Si moltiplicano le serie, a
volte opera di uno solo, come
«Pracrices of Viewing» di
Johannes Binotto, «The
Directors Series» di Cameron
Beyl, «Mirrors» di Davide Rapp
(sulle varie forme di presenza
di specchi), «The Unloved» di
Scout Tafoya (rivalutazione di
film trascurati), «The Thinking
Machine» di Adrian Martin e
Cristina Alvarez Lépez (circa
70 video a oggi), «Every Frame
a Painting» di Tony Zhout e
Taylor Ramos (ora interrotta);
a volte sono invece «speciali»
dove contribuiscono in molti,
come «Once Upon a Screen»
curato da Ariel Avissar e
Evelyn Kreutzere «TV
Dictionarys del solo Avissar;

6) i videosaggisti formano
una comunita internazionale:
hanno le loro riviste, come il
trimestrale online
«Transition», fondato nel 2014
ediretto, fra gli altri, dalla
inglese Catherine Grant e
giunto aln. 36 (aprile 2023) o
«NECSUS»; hanno, oltre a
Vimeo e YouTube, Ie loro
piattaforme, come Fandor
(non piit attiva), Filmscalpel,
MUBI, Transit; i loro festival,
come il londinese Essay Film
Festival, attivo dal 2015; e
«Sight & Sound» pubblica dal
2017 un sondaggio dove decine
di videocritici-videosaggisti
indicano i migliori videosaggi
dell'anno, motivando le loro
scelte;

7) i videosaggisti non hanno
Ia preoccupazione della
«firman: piis che registi sono
wusolo» montatori, un
videosaggio & opera di
postproduzione; a volte
addiritiura non si firmano o si
nascondono dietro
pseudonimi (il piit noto é il
sudcoreano-staiunitense
Kogonada, in omaggio allo
sceneggiatore abituale di
Yasujiro Ozu, Kogo Nada,
acclamato anche come regista
dei lungometraggi di finzione
Columbus, 2017, e After Yang,
2021)

8) questa assenza di ego
autoriale—che Ii differenzia
dai tradizionali filmmakers
sperimentalisti, a cui per altri
versi si ricollegano — & evidente
anche nel fatto che i
videosaggi, postati in rete,
sono democraticamente
visibili da chiunque e
scaricabili gratuitamente; e
noi ci si pone il problema del
copyright (diversi alla fine dei
ritoli di coda, che contengono
spesso filmografie e
bibliografie di riferimento,
aggiungono prudentemente:
«for educational purposes
only», e casomai anche un
wpistolotto pubblicitario»,
peraltro formalmente
piuttosto originale e
autoironico); o per meglio dire
il probiema viene posto:
navigande disinvoltamente e
con invidiabile (per non pochi
accademici nostrani)
conoscenza e familiarita con la
storia (le storie) del cinema,
sfidando coraggiosamente gli
«aventi diritto» e
candidandesi quindi come
fautori all'avanguardia della
liberta di citazione, che & il
fondamento della saggistica
cinematografica audiovisiva.



