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ibridi
letterari

Il materiale strettamente poetico di Just Us
arretra via via che Claudia Rankine

si addentra nell’'amara riflessione critica
sulla supremazia della «bianchezza»
negli Stati Uniti di oggi: da 66thand2nd

Gordon Parks,
L'entrata di un negozio
aMobile Alabama, 1956

li spazi

ove il razzismo
ce enon sivede

diMARCO PETRELLI

on la pubblicazione di Citizen. Una
livica americananel 2014, opera dive-
nuta rapidamente un caso lettera-
rio, Claudia Rankine si & imposta
come una delle voci pit1 lucide e ri-
conoscibili nel dibattito sul razzi-
smo americano, ravvivato in que-
gliannianche dallanascitadel mo-

«L0 SCHIAVO AMERICANO

vimento Black Lives Matter. Nella raccolta,
un ibrido di poesia e saggistica, Rankine in-
dirizzalasuavoceliricaeil suosguardocriti-
coaun’acutadisamina delruolo egemonico
della bianchezza all'interno delle complesse
dinamiche razziali statunitensi.

Tanto come poetessa fortemente impe-
gnatanel civile, quanto come professoressa
all'Universita di Yale, negli anni successivi
allapubblicazione diCitizen Rankine haalle-

stito una sistematica dissezione e denuncia
dei meccanismi surrettizi - ma pervasivi,
implacabili - della supremazia bianca. Nel
suo contributo alla raccolta The Fire This Ti-
‘me, pubblicata nel 2016 a cura della scrittri-
ce Jesmyn Ward, definiva la vita dei neri
americani come interamenteiscrittanellut-
to, sospesa in una precariet radicale dall’a-
zione di un potere politico disposto a espor-
reuna parte dei cittadini alla possibilita con-
tinua di una morte violenta.

Ora, Just Us Una conversazione americana
(traduzione di  Francesco  Pacifico,
66thand2nd, pp. 360, € 24,00) raccoglie le
piit recenti riflessioni di Rankine, aggiun-
gendo un tassello ulteriore e di sicure inte-
resse al suo lavoro di ricerca accademica e
scrittura creativa. Se nei contributi passati
il pessimismo dell’antrice veniva spesso ri-
sollevato da gnizzi di speranza inaspettata,
edaunafragile mariconoscibile fiducia nel-
la possibilita di una giustizia futura, questa
volta il tonodella raccolta vira decisamente
verso un abisso di disperazione.

Indicativa, fra queste pagine, la scarsitd
di materiale strettamente poetico: Rankine
sembra voler dedicare tutta la sua attenzio-
neaunariflessione critica che, rispetto a Ci-
tizen, sembra averacquisito contorniancora
pitt cupi. «Aiuto, aiutos, chiama di frequen-
tel'autrice, dando lasensazione che sisenta
sempre pill schiacciata in un angolo, soffo-
cata come le vittime della violenza razzista
contro la quale si scaglia. Non a caso, parte
dellaraccolta é dedicata aquelliche chiama
«spazi liminalis: luoghi e sitnazioni di pas-
saggioneiqualil'interazionesociale tempo-
ranea, forzata e spesso sbrigativa rivela con
chiarezza inaspettata il palinsesto razzista
sul quale si installano i rapporti umani
dell’Americaodierna; maanchee soprattut-
to gli spazi grigi di queste interazioni, le im-
plicazioni sottaciute che Rankine analizza
con lucidita e franchezza sconcertanti.

1a raffinatezza dell’analisi & come sem-
pre eccelsa, mal’autrice fatica a trovare una
sintesi. O forse, questavolta nonle & possibi-
le ricavare una via d'uscita dal dedalo di op-
pressione sistematica che la circonda. Just
Us & evidentemente un’opera dal valore pe-
dagogico, ma lariuscita & piti che maiavvol-
ta nel dubbio. «Comprensione & cambia-
mento?: chiede Rankine in chiusura. «Non
ne sono sicuras, si risponde.

Tltono, rispetto a «Citizens,
si & fatto pit1 cupo, e trasmette
un senso di soffocamento

Autobiografia della comunita nera
raccolta e ricomposta da George Rawick

Se il libro di Rawick testimo-
nia, a detta dell’autore, di un pri-
mo tentativo in direzione di una
storia ancora tutta da scrivere
dellalotta di classe degli uomini
e delle donne di colore, a cin-
quant’anni dalla sua prima edi-
zione si pud constatare come

di MARCO FIORAVANTI
pitt di 400 anni dall’e-
vento che ha segnato
in maniera determi-
nante la storia ameri-
cana - lo sbarco,
nell'agosto del 1619a
Point Comfort, un
porto sulle coste della
colonia inglese della Virginia, di
unanavecontenente ventischia-
vi subito venduti ai coloni - me-
dia e case editrice progressiste
statunitensi hanno avviate un
progettodi studio, il 1619 Project,
che mira a riformulare la storia
delpaese ponendole conseguen-
ze della schiavitt: e il contributo
degli afro-americani al centro
della narrativa nazionale.
Operazione politico-intellet-
tuale che tuttavia non & un prin-
cipio bensl 'approdo di un'ini-

amministrazione@66thand2nd.com

ziativaavviatasulfinire deglian-
niSessanta del Novecento quan-
do, sulla scia dei movimenti stu-
denteschi e operai, una nuova
generazione diricercatorisipro-
posedirileggere la storia ameri-
cana nel prisma del suo peccato
originale,

Finoalla meta del XX secolola
questione nera era liquidata, an-
che nella tradizione marxista, co-
meriguardante una forza-lavoro
nonorganizzata e a basso prezzo
ediconseguenzaglischiavi risul-
tavano invisibili come soggetti
storici; mentre con glistudi inau-
gurati a cavallo del Sessantotto
negliStati Unitie poi dilagati pro-
gressivamente in Europa, sié su-
peratoquesto schematismoinse-
rendo la loro storia in quella del
popolo americano.

Diuno fraipil rappresentati-
viautoridiquestarenaissatice, Ge-

rorge P, Rawick, tornain libreria
unclassicoormai introvabile, Lo
schiavoamericanodal tramon-
to all'alba La formazione della co-
munitd nera durante la schiavitil ne-
gli Stati Uniti (traduzione e prefa-
zione di Bruno Cartosio, Derive
Approdi, 2022, pp. 256, €18,00).
Attingendo per la prima volta
aunamoleingentedistorie orali
di ex schiavi (ancora vivi a meta
degli anni Trenta), poi raccolte
in una serie di volumi intitolata
The American Slave: A Composite Au-
tobiography, Rawick, storico, so-
ciclogo e militante socialista, ri-
costruisce la fisionomia dellaco-
munita schiavista negli stati del
Sud prima e dopola Guerra dise-
cessione, sottolineandone 'auto-
nomia e la radicale distinzione
siarispettoai padroni bianchi sia
nei confronti dei modelli orga-
nizzativi della classe operaia.

questa storia sia stata scritta e
pensata in continua dialettica
con i movimenti di protesta
all'altezzadellemutazionidelca-
pitalismoe e pit in generale della
societd. Unabattagliamonumen-
tale da parte dei neri americani
per conquistare un posto nella
stesura della Joro storia.

In particolare, il coinvelgi-
mento degli afro-americani nel-
la Guerra civile, arruolati da
AbrahamLincoln in truppedi co-
lore, permisealla comunita diex
schiavi di partecipare in armi al-
la propria emancipazione, non
elargita dai bianchi pit liberali
ma conquistata con il conflitto:
«non si potrd piti dire-scrisseun
caporale di un reggimento disoli
neri - vostro padre non ha mai
combattuto perlasualiberta. No,
nonsi potrd mai dire questo a questa
razza africana, mai pitis.
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Cingue teatri
si contendono
il Tamerlano

Guido Barbieri

ntonio Vivaldi aveva

fame d’aria. Gli

mancava il respiro.
L'asma, cheloha
tormentato sin dai
primissimi anni di vita, gli
spezzava il fiato in gola, gli
impediva di camminare,
costringendolo a uscire
soltanto in gondola oin
carrozza. Lo confessa lui
stesso in una lettera spedita
il16 novembre del 1737 al
Conte Bentivoglio: «Sono 25
anni che non dico messa, né
mai piti 1a dird, non per
divieto o comando, ma per
mia elezione, e cid stante un
male che patiscoa
nativitate, per il quale io sto
oppresso(...). Emale di
petto o sia strettezza di
pettos. Questa «strettezza di
petto»— come racconta
Emanuela Fontana in un
recente romanzo biografico,
Ilrespiro degliangeli{Mondado-
i) - ha impresso alla
esistenza di Vivaldi il tratto
costante dell'ansia,
peggiorata, forse indotta,
dagli innumerevoli doveri di
sacerdote, insegnante,
violinista, compositore,
impresario che scandivano i
suoi giorni e le sue notti.
Sarebbe peccato mortale
mettere inrelazione la
«fame d'aria» di Vivaldicon
il suo stile compositivo. Ma &
senz'altro legittimo
immaginare che egli abbia
cercato di trasformare
questa sua debolezza in una
forza: laforza della
creazione continua,
instancabile, compulsiva.
Quasi per trovare nel gesto
dell'invenzione senza sosta
la cura, il pharmakon, in
grado di fargli tornare in
pettoil soffio, I'alito, il
sospiro che I'asma gli
rubava. Potrebbe essere
questa una delle ragioni,
accanto a quelle meramente
pratiche e concrete, dei
numeri iperbolici del suo
catalogo delle opere: il
catalogo tematico
pubblicato da Peter Ryom
nel 2007 conta 791 numeri
d'opus, appartenenti a tuttii
generi musicali cheun
compositore del tempo
poteva praticare. Traiquali
acceca in modo particolare
ilnumero dei cosiddetti
drammi musicali: 83. Non
tutti, come si sa, sono
composte da musiche
originali e create per
I'occasione: al contrario la
tecnica prevalente era
quella—ammessa
apertamente o taciuta
pietosamente —del
cosiddetto «pasticcios, ossia

di un'opera costituita da
materjali musicali
eterogenei tratti da opere di
diversi compositori. Non
faceva scandalo, allora,
assemblare un'opera muova
utilizzando la tecnica del
collage o del centone,
utilizzando ciog arie piii o
meno celebri di altri
compositori coevi oppure
arie tratte da opere
precedenti dello stesso
compositore, Come se
Verdi, insomma, nel Rigolet-
to avesse ufilizzato brani
tratti dal Nabucco,
dall’Ernani, dalla Normae .
dalla Figlia del reggimento... E
esattamente quanto succede
in uno dei pit illustri
pasticci vivaldiani, il Tamerla-
no, nato a Verona nel 1735,
recentemente tornato alle
antiche fortune grazie auna
edizione discografica diretta
da Ottavio Datone con
I'Accademia Bizantina e
soprattutto a una nuova
produzione teatrale che
deriva in buona parte
dall'incisione e che sta
circolande in queste
settimane sui palcoscenici
di molte cittaitaliane. Un
piccolo miracolo di
virtuosismo produttive che
&riuscito a tenere insieme
(cosa raral) ben cinque teatri
diversi: Il Teatro Alighieri di
Ravenna, capofila della
cordata, il Teatro
Municipale di Piacenza, la
Fondazione Teatri di Reggio
Emilia, il Teatro Pavarotti di
Modena e il Teatro del Giglio
di Lucca. Una insolita «intesa
cordiales che consente, di
qui al 19 febbraio, di
mettere in scena ben dieci
repliche di un titolo raro che
rompe con forza I'insensata
corsa al «grande repertorio»
di cui sone ormai prigionieri
iteatriitaliani(lo
denunciava Dino Villatico
nello scorso numero di
«Improvvisiz) e mette al
centro dal palcoscenico le
maraviglie dell’opera
barocca. Lungi dall’essere
un genere «minores,
eclettico e disomogeneo, il
spasticcio» era in realta, nel
primo Settecento, la sintesi
perfetta tra il desiderio di
novita, di stupore e di
incanto sentito dal pubblico
come una necessita eil
radicamento nella solida
tradizione del tempo
presente. Una semergenza»
di cui anche il pubblico di
oggi, sequalcuno si
prendesse la briga di
ascoltarlo, avrebbe una
fame inestinguibile. Non
solodi aria.



